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Resumen
La serie  muestra una visión futurista donde la humanidad adopta un mode-

lo social igualitario basado en la cooperación y la anulación del capitalismo. Este artículo analiza 
cómo la narrativa de la serie muestra una sociedad cercana al ideal comunista; para ello, toma como 
referencia la eliminación del dinero, prioriza el bien colectivo sobre los intereses individuales y el 
acceso de todos a los recursos. A diferencia de otras producciones de la franquicia, la serie Discovery 
actualiza esta utopía del socialismo para una audiencia contemporánea, para ello incorpora dilemas 
éticos, políticos, económicos y culturales que ponen a prueba los principios de la Federación. La 
relevancia de este análisis radica en mostrar cómo la Бcción en televisión se convierte en un espacio 
para explorar y reВexionar sobre alternativas socio-económicas y cuestionar los modelos tradiciona-
les. Además, la pertinencia del estudio radica en mostrar el debate de las desigualdades sociales en 
la actualidad. Desde un punto de vista metodológico, la investigación se desarrolla bajo un enfoque 
cualitativo, realizando una análisis textual y narrativo de los episodios seleccionados de las cinco 
temporadas, estos son organizados en tres dimensiones analíticas: política, económica y cultural. 
Palabras clave:  comunismo, utopía, ciencia Бcción, capitalismo.
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Abstract

vision where humanity adopts an egalitarian social mo-
-

-

ethical, political, economic and cultural dilemmas that 

-

the research is developed under a qualitative approach, 
-

three analytical dimensions: political, economic and cul-
tural. 
Keywords: 

INTRODUCCIÓN
Desde su creación en 1966, la franquicia de Star 
 se ha consolidado en la cultura global como 

uno de los referentes más conocidos de la ciencia 
Бcción televisiva. Por ello, es muy diferente a otras 
sagas contemporáneas como Star Wars al mostrar un 
carácter más reВexivo y político. La importancia de 
la serie, así como luego las películas, no solo está en 
poder anticipar o imaginar innovaciones tecnoló-
gicas, sino en poder imaginar futuros alternativos 
de modelos sociales, políticos y culturales (Booker 
2004).

La serie , creada por Gene Roddenberry, 
presentó a la Federación11 Unida de Planetas como 
un proyecto civilizatorio donde la humanidad ha-
bía superado la pobreza, la guerra y las desigual-
dades económicas que se vivían en el siglo XX. Se 
puede aБrmar que el universo de  articu-
la una utopía postcapitalista, donde los valores del 

comunismo (igualdad, cooperación y ausencia de 
propiedad privada) se representan como principios 
estructurales de la sociedad federada.

En un plano idealista, la sociedad de la serie es 
representada sin clases ni dinero y que fundamen-
ta su accionar en la cooperación como senda para 
alcanzar el bien común. Sin embargo, realizar un 
análisis completo de los 59 años de vida de la fran-
quicia implicaría investigar películas, series, nove-
las, comics y videojuegos. Por esta razón, el presente 
estudio se centra en  (2017-2024), 
una de las producciones más recientes y conceptual-
mente más complejas, sirve para examinar cómo se 
actualiza la utopía comunista en un contexto narra-
tivo contemporáneo. Por ello, el análisis se apoya 
en episodios seleccionados de las 5 temporadas para 
que se entienda mejor la relevancia social, concep-
tual y comunicacional; así como la tesis central de 
la investigación.

A lo largo de los años, la franquicia  ha 
sido utilizada en numerosos estudios académicos 
que analizan contenidos БlosóБcos, políticos y cul-
turales. De esta manera, diferentes autores han rea-
lizado estudios sobre la utopía socialista y la crítica 
al capitalismo en la serie original y sus derivaciones 
( -
yager). 

Entre muchos de estos estudios destacan los tra-
bajos de Booker (2004), que plantea a  como 
un medio narrativo para imaginar futuros progre-
sistas; y Jameson (2005), quien señala que la ciencia 
Бcción ha servido como una “cartografía cognitiva” 
que se emplea para explorar y elaborar alternativas 
utópicas frente al capitalismo tardío.

En los últimos años, se han llevado a cabo in-
vestigaciones sobre la serie  que 
examinan las implicaciones políticas y sociales me-
diante un enfoque inclusivo y su actualización de 
los ideales utópicos de Roddenberry. Autores como 
Johnson-Smith (2020) o Armaudo (2021) señalan 
que la serie introduce discusiones sobre la diversi-
dad, el poder y la cooperación desde una perspecti-
va actual. 

De manera similar, Tait (2022) realizó un análisis 
del rol de la Federación como modelo de gobierno 
poscapitalista, Morreale (2021) analizó las nuevas 
producciones de  en base al discurso femi-
nista y multicultural que se maneja en su narrativa. 
Sin embargo, la mayoría de estos estudios se centran 

11  La Federación Unida de Planetas, conocida también como la UFP 
o sencillamente la Federación, es un Estado interplanetario Бcticio 
desarrollado para la franquicia de ciencia Бcción Star Trek.
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en los aspectos identitarios o éticos de la serie, dejan-
do de lado su estructura político-económica y cultural 
como representación simbólica del comunismo.

Con lo propuesto hasta aquí se puede decir que 
el objetivo general del trabajo consistió en exami-
nar y demostrar cómo la serie : Discovery 
presenta una sociedad que, en su núcleo narrativo y 
simbólico, responde a principios comunistas en sus 
tres dimensiones política, económica y cultural; y 
que en la narrativa de sus historias actualiza y ten-
siona esta ideología.

Los objetivos especíБcos planteados son:1) iden-
tiБcar elementos narrativos y estéticos que repre-
senten principios comunistas en la serie; 2) analizar 
episodios donde estén presentes los principios co-
munistas y sus desafíos; y 3) comparar la represen-
tación de la utopía comunista en Discovery con otras 
entregas de la franquicia.

MATERIALES Y MÉTODOS
La presente investigación analizó : Disco-

very desde una perspectiva teórica marxista-crítica 
que considera al comunismo no solo como un sistema 
económico y político, sino como una propuesta éti-
ca y cultural que conduce la organización social. Este 
enfoque muestra cómo la serie reactualiza la utopía 
comunista en el siglo XXI, en un momento histórico 
marcado por un incremento en la desigualdad global, 
la crisis ecológica y el cuestionamiento del neolibera-
lismo (Harvey, 2010; Piketty, 2020).

La importancia conceptual de este análisis per-
mite comprender cómo una obra de Бcción televi-
siva es el lugar para reВexionar sobre política, ar-
ticulando discursos con un carácter utópico en un 
momento histórico marcado por la creciente des-
igualdad global (Piketty, 2020). La pertinencia so-
cial está presente en las historias de Discovery, que 
sirven para actualizar y problematizar lo que plan-
tea la utopía creada por Gene Roddenberry frente a 
espectadores que viven una crisis económica, sani-
taria y climática. Finalmente, la relevancia comu-
nicacional se justiБca por el uso de las narrativas 
audiovisuales para la creación de imaginarios colec-
tivos sobre futuros posibles.

Se analizaron capítulos seleccionados de la serie 
que permitieron sustentar y responder a los objeti-

vos planteados; para ello se usaron conceptos e ideas 
elaboradas por algunos teóricos del tema para rea-
Бrmar lo visto y analizado; así se integrarán las refe-
rencias a teorías políticas, económicas y culturales, 
además de críticas académicas sobre la serie.

Ciencia ficción
La ciencia Бcción es un género derivado de la li-

teratura de Бcción que tuvo su lugar junto a la narra-
tiva fantástica y la de terror. El año de su aparición 
fue en 1902 como un género que buscó su desarro-
llo en otros medios de comunicación como el cine, 
el comic y la televisión. Con el paso del tiempo, la 
ciencia Бcción se convirtió en un espacio de proyec-
ción utópica donde diferentes autores desarrollan 
sociedades alternativas a las formas de dominación 
social vigentes. Para Jameson (2005) este género es 
una especie de laboratorio ideológico que permite 
ensayar posibles futuros, lo que lleva a examinar las 
contradicciones que se presentan y reВexionar so-
bre los límites que puede tener el presente.

La ficción en televisión
Para Carrasco (2020) la Бcción en el género tele-

visivo se destinó al entretenimiento de los especta-
dores; para ello se hizo una representación narrativa 
de historias Бcticias que se presentan al televidente 
de tal manera que éste las sienta “reales”, aunque sea 
por un tiempo determinado.  La ciencia Бcción se 
creó en el Reino Unido, pero rápidamente pasó a 
los Estados Unidos gracias al desarrollo de mejores 
efectos especiales y otras técnicas de producción. 

Según Doležel (en Mayordomo, 1986), la ela-
boración de mundos posibles con base en una na-
rrativa Бccional debe tener en cuenta la creación 
de un cosmos diferente al del mundo real y solo se 
podrá acceder al mismo a través de cada relato Бc-
cional. De igual manera, Doležel (en Mayordomo, 
1986) aБrma que cada historia de Бcción altera las 
leyes de la física que dominan el mundo real o, por 
el contrario, puede mantener una similitud muy 
parecida. Para que un mundo así sea creíble, debe 
tener una congruencia interna en su relato. Dentro 
del género de Бcción, para mantener una estructura 
narrativa coherente, se tienen tres formas básicas: 
teleБlm, miniserie y serie de televisión.
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La narrativa en Discovery
La serie  (temporadas 2017�

2024) en sus historias retoma elementos tradicio-
nales de la utopía que planteó Gene Roddenberry, 
pero la actualiza en un contexto diferente a la serie 
de los años 60. 

La idea original nace en un mundo que se en-
frentaba a la Guerra Fría, la lucha de clases, la dis-
criminación racial y el emergente desarrollo de la 
tecnología. El contexto actual muestra un mundo 
marcado por la crisis del capitalismo neoliberal, los 
desafíos ecológicos globales y las grandes desigual-
dades sociales. Según Harvey (2010) en su libro �El 
enigma del capital y las crisis del capitalismo�, ac-
tualmente el capitalismo tardío ha producido una 
dinámica de acumulación que se basa en la despo-
sesión y esto aumenta la exclusión y esto anuncia 
un posible colapso del orden global. Frente a lo que 
pasa, Discovery nos presenta una historia post - ca-

pitalista donde la sociedad ya no compite entre sí 
por la apropiación de los recursos, la abundancia 
tecnológica permite eliminar la escasez y hay una 
gran diversidad cultural.

Capitalismo
Según Karl Marx (2017) el capitalismo es un sis-

tema socioeconómico que se basa en la propiedad 
privada de los medios de producción, la búsqueda 
de beneБcio a través del mercado por medio de la 
acumulación del capital. Para Marx, el capitalismo 
es un modo de producción histórico que explota al 
trabajador; la plusvalía que genera es apropiada por 
los dueños del capital. Actualmente, David Har-
vey (2010) señala que el capitalismo es más que un 
modelo económico; para él se ha convertido en una 
lógica cultural y social que transforma la vida y las 
estructuras de poder.

Fuente: Adaptado de Reparto de Star Trek: Discovery, por J.Thijs, 2017, CBS interactive
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Por su parte, Jameson (2005) aБrma que el capi-
talismo tardío no solamente organiza la economía, 
también condiciona el imaginario cultural, lo que 
limita la capacidad de proyectar alternativas en las 
personas. Por eso las series de Бcción, como Star 

, tienen importancia para imaginar mundos 
post capitalistas. 

Comunismo 
En el “ManiБesto del Partido Comunista”, Marx 

y Engels (2012) aБrman que el comunismo es un 
pensamiento político económico que quiere termi-
nar con la propiedad privada de los medios de pro-
ducción, las diferencias de clases sociales y construir 
una sociedad que se base en la igualdad y la coo-
peración para eliminar las necesidades. Para Marx, 
el comunismo es la etapa superior del socialismo, 
donde el capitalismo ha sido superado y el bienes-
tar colectivo es norma en la sociedad. Bloch (1991) 
plantea que el comunismo no debe ser pensado solo 
como sistema político, sino como una utopía que se 
puede realizar, es decir, la capacidad de imaginar un 
mundo más justo y solidario. Con esta idea, las his-
torias de  hablan de la Federación Unida de 
Planetas y esa encarnación comunista de una comu-
nidad interestelar donde la solidaridad y la justicia 
social están presentes.

Así, lo que plantea Discovery no es un dogma 
ideológico comunista, sino una práctica cultural y 
política que muestra que los valores solidarios son 
importantes como principio de esperanza y cambio 
en la sociedad.

METODOLOGÍA 
Este estudio se enmarca dentro de un paradigma 

marxista crítico y para ello se basa en las ideas de 
Marx & Engels (2012) y también en las obras con-
temporáneas de Hardt y Negri (2000).  Los autores 
ven al comunismo como una propuesta económica, 
política y ética cultural. Esto da la oportunidad de 
analizar cómo los mundos alternativos y poscapi-
talistas pueden ser representados en narrativas Бc-
ticias audiovisuales.  Utilizando esta base teórica, 
se integra el concepto utópico de Bloch (1991) que 
posibilita la comprensión de la serie como una ma-
nifestación cultural que plantea futuros potenciales 
y pone en tela de juicio las estructuras actuales.

La investigación se desarrolló bajo un enfoque 
cualitativo de carácter interpretativo y hermenéu-

tico, que se emplea en obras audiovisuales que bus-
can identiБcar estructuras simbólicas, signiБcados 
y marcos ideológicos que están presentes en el dis-
curso televisivo. Esta elección metodológica se basa 
en los estudios de Denzin y Lincoln (2018), quienes 
aБrman que el método cualitativo permite estudiar 
fenómenos culturales; para ello realiza una inter-
pretación contextual. Vargas (2017) plantea que las 
investigaciones cualitativas realizan un estudio in-
terpretativo, fenomenológico en base a un patrón 
cultural. De igual manera, la hermenéutica es ade-
cuada para identiБcar elementos narrativos, estéti-
cos y discursivos de una serie televisiva, tal como 
plantean Ricoeur (1990) y Eco (1994) en sus mode-
los de lectura crítica de textos culturales.

Desde el área de los estudios audiovisuales se 
utiliza el análisis textual y narrativo de Bordwell & 
ȇompson (2019), herramienta que permite identiБ-
car patrones de representación, arcos argumentales, 
estructuras temáticas que conБguran la construc-
ción de un universo Бccional en base a imágenes, 
sonidos, diálogos y la interacción estructural que 
tienen. Los trabajos realizados por Fiske (2011) re-
fuerzan lo planteado al señalar que los textos tele-
visivos se entienden como sistemas de signiБcación 
donde se crean, articulan determinados valores, 
tensiones sociales, ideologías y modos de identidad 
cultural. 

Desde esta perspectiva, : Discovery en 
sus historias crea discursos que expresan visiones 
de poder, cooperación política, manejo de econo-
mía y organización social. Por esta razón, el análisis 
textual y narrativo resulta muy adecuado para esta 
investigación, pues permite revelar cómo la serie 
ediБca -a nivel simbólico, narrativo y estético- una 
representación de una sociedad comunista utópica 
dentro de su universo Бccional.

El análisis textual y narrativo en obras audiovi-
suales examinó episodios especíБcos de la serie para 
con ello poder determinar la presencia de elemen-
tos narrativos, visuales y discursivos relacionados 
con los principios comunistas.

La serie Star Trek: Discovery tiene 55 episodios 
distribuidos en cinco temporadas. Para la investiga-
ción se analizaron aquellos capítulos que cumplían 
con los criterios de relevancia teórica y narrativa. 
Debido a la extensión que tiene la serie y para ga-
rantizar la pertinencia analítica, se decidió emplear 
el muestreo intencional, que es muy usado en inves-
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tigaciones de carácter cualitativo cuando se busca 
ahondar en fenómenos narrativos o culturales Flick, 
2015; KrippendorϷ, 2018 y Bordwell & ȇompson, 
2019).

Flick aБrma que la selección en este tipo de es-
tudios debe estar orientada por la relevancia sus-
tantiva del material y no por criterios estadísticos. 
Mientras que KrippendorϷ aБrma que la represen-
tatividad no debe ser estadística, sino estructural, 
por ello el corpus debe tener los elementos signiБ-
cativos del fenómeno. De este modo, la investiga-
ción se realizará en 14 episodios seleccionados que 
reВejan situaciones narrativas donde surgen de ma-
nera implícita temas como:

� La cooperación interplanetaria.
� La crítica al capitalismo o a modelos extrac-

tivistas.
� La abolición de la propiedad privada,
� Los dilemas éticos de la reconstrucción so-

cial.
� La organización política de la Federación.

La metodología se complementó usando herra-
mientas propias del análisis narrativo y del audio-
visual; para realizar el análisis y responder a los 
objetivos planteados se usaron las siguientes herra-
mientas: 

a) Fichaje narrativo de episodios. Las Бchas na-
rrativas por episodios son herramientas propias del 
análisis textual en audiovisuales y que son sugeridas 
a usar por Bordwell & ȇompson en base a los es-
tudios de Mittell (2015). El cuadro incluye para cada 
capítulo: número y título, resumen argumental y ejes 
temáticos relevantes (político, económico, cultural).

Esta herramienta permitió registrar datos, clase del 
episodio e identiБcar acontecimientos centrales, de-
terminando la relevancia temática del capítulo.

b) Codificación cualitativa (thematic coding). 
La codiБcación cualitativa consiste en identiБcar 
categorías y signiБcados en la narrativa audiovisual. 
Según Saldaña (2021), es una técnica de análisis in-
terpretativo que transforma el contenido narrativo 
en analítico; para ello se usan códigos temáticos. 

Cada episodio fue categorizado según la estruc-
tura política representada, el modelo económico 
que se presenta en la historia y el valor cultural o 
simbólico mostrado. Esta herramienta permite 

comparar episodios diferentes, identiБcar patrones 
transversales y ordenar el análisis en  dimensiones 
teóricas. 

c) Análisis temático comparado. Este tipo de 
análisis busca patrones, divergencias y estructuras 
de signiБcado entre episodios. Según Flick (2015), el 
análisis temático comparado interpreta el sentido 
recurrente dentro del corpus y por ello es funda-
mental en la hermenéutica. Este tipo de  análisis no 
solo describe los episodios, sino que examina cómo 
cada capítulo encarna cada categoría (política, eco-
nomía y cultura).

Este análisis sirve para contrastar episodios y di-
ferenciar modelos políticos y los valores que estos 
conllevan.

d) Matriz de categorización. La matriz de ca-
tegorización es un componente importante en la 
hermenéutica que se utiliza para estructurar los sig-
niБcados interpretados dentro de un sistema ana-
lítico, lo que permite mostrar una estructura con 
sentido.  La matriz, de acuerdo con Saldaña (2021), 
facilita la visualización del corpus como un sistema, 
lo que permite organizar las dimensiones teóricas 
y fundamentar de esta manera la elección Бnal de 
episodios. 

 Categorías de análisis. Se deБnieron tres catego-
rías para organizar la investigación:

� Política: Se tendrán en cuenta los tipos de go-
bierno, la oposición al imperialismo, las relaciones 
de poder y si las decisiones se toman por consenso 
o se imponen. 

� Económica: Se estudiarán las representaciones 
de la sociedad después de la escasez, que es un asun-
to signiБcativo en la serie, así como los modelos de 
redistribución y la falta de propiedad privada.

� Cultural: en esta categoría se tomarán en cuen-
ta los principios de solidaridad, empatía, diversidad 
y cooperación intercultural.

Esta estructura de tres categorías permitió exa-
minar los episodios desde su narrativa, pero tam-
bién permite analizar el sistema de valores que 
transmiten.

Procedimiento analítico
El análisis se realizó en diferentes fases:
� Revisión detallada de cada temporada de la 

serie, con Бchaje narrativo de episodios clave.
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� Resumen argumental de cada episodio selec-
cionado, para contextualizarlo dentro de la 
trama general.

� CodiБcación cualitativa: clasi-
Бcación de los momentos 
narrativos en las tres ca-
tegorías (política, eco-
nómica, cultural), que 
se desarrollarán en 
un cuadro compa-
rativo.

� Interpretación crí-
tica: lectura del 
discurso de la serie 
en clave utópica y 
comunista, vincu-
lando la Бcción con 
debates socioeconómi-
cos actuales (p. ej., des-
igualdad, sostenibilidad, 
cooperación internacional).

RESULTADOS
Las siguientes sinopsis por temporadas permiti-

rán comprender los detalles de la serie y cómo la 
misma va cambiando según se necesite:

Primera temporada (2017�2018) � Guerra, poder y 
el espejo del imperialismo

Síntesis: Se narra la guerra entre la Federación y 
los Klingon con Michael Burnham12 como protago-
nista principal. Se habla del Universo Espejo, donde 
se muestra el autoritarismo. En esta temporada se 
explora la guerra, la identidad y los ideales que tiene 
la Federación. La temporada Бnaliza con la victoria 
de la Federación, el regreso de Burnham a su rango 
y la aparición del Enterprise.

Segunda temporada (2019) � Señales, control y co-
munidad

Síntesis: La temporada comienza con la investi-
gación de la Discovery de siete señales misteriosas 
que llevan a un ser enigmático conocido como el 
Ángel Rojo, que tiene relación con Michael Burn-

ham y su hermano adoptivo, Spock13. La aparición 
de la inteligencia artiБcial rebelde llamada Control 

revela que es la causante de las señales y que la 
misma busca la destrucción de la vida. 

Para detener a la IA, la Discovery 
viaja al siglo XXXII.

Tercera temporada (2020�
2021) � Reconstrucción 
post-colapso

Síntesis: En el siglo 
XXXII, la Federación está 
fragmentada y en ruinas 
por el evento “ȇe Burn” 
(la quema). La temporada 

trata de buscar el origen de 
la quema, la readaptación 

de la tripulación a un futuro 
diferente. El Бnal de temporada 

muestra la resolución de la quema, 
la reuniБcación de la Federación y a 

Michael Burnham asumiendo la capitana del 
Discovery.

Cuarta temporada (2021�2022) � Deliberación de-
mocrática y bien común

Síntesis: La temporada se centra en la Anomalía 
de Materia Oscura (DMA) que elimina mundos a su 
paso. La capitana Burnham y su tripulación buscan 
detener a esta fuerza desconocida contactando a sus 
creadores al mismo tiempo que deben luchar con 
las consecuencias de acciones pasadas.

Quinta temporada (2024) — Herencia, custodia y 
responsabilidad colectiva

Síntesis: La última temporada nos muestra a la 
Discovery y su tripulación en la búsqueda por la ga-
laxia de una antigua tecnología de los progenitores. 
Al Бnal de la historia, Burnham decide no permitir 
que nadie controle esta tecnología, liberándola en 
un agujero negro.

Para los propósitos de la investigación, se anali-
zó determinados capítulos de las cinco temporadas 
para después realizar un análisis categorizado.

12  Michael Burnham es una humana del siglo XXIII, oБcial de la 
Flota Estelar, criada en Vulcano.

13  OБcial vulcano-humano de la serie de ciencia Бcción 
interpretado originalmente por Leonard Nimoy.

Fuente: Paramount+
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Tabla No. 1. Análisis de episodios seleccionados de Star Trek: Discovery según dimensiones política, eco-
nómica y cultural

Temp–Ep
Título del 
episodio

Evidencias 
narrativas 
relevantes

Dimensión 
política 

Dimensión 
económica 

Dimensión 
cultural 

Aporte al objeti-
vo general

1x01–02
The Vulcan 
Hello / Battle 
at the Binary 
Stars

Inicio de guerra 
Klingon–Fede-
ración; debate 
moral de Burn-
ham.

Contraste entre 
imperialismo 
étnico Klingon 
vs. gobernanza 
cooperativa 
federativa.

La guerra 
revela ausencia 
de economía 
basada en lucro; 
la Federación 
no mercantiliza 
recursos.

Multicul-
turalismo 
como valor 
federativo.

Muestra la 
oposición 
entre modelos 
autoritarios y 
comunales.

2x13–14
Such Sweet 
Sorrow I–II

Decisión 
colectiva de 
viajar al futuro 
para salvar a la 
galaxia.

Gobernanza 
por consenso; 
legitimidad por 
cooperación.

Renuncia a 
privilegios y 
recursos en 
favor del bien 
común.

Ritual comu-
nitario reafir-
ma identidad 
colectiva.

Evidencia 
el sacrificio 
comunitario 
como principio 
comunista.

3x03
People of 
Earth

Post-“Burn”; 
fragmentación 
política.

Crítica al 
aislacionismo; 
defensa de 
reintegración 
federativa.

Reconstrucción 
colectiva de 
infraestructura y 
energía.

Recuperación 
de memoria 
e identidad 
compartida.

Muestra la uto-
pía en crisis y su 
reconstrucción 
cooperativa.

3x06 Scavengers
Cadena Esme-
ralda explota 
trabajadores.

Denuncia de 
autoritarismo 
oligárquico.

Visibilización de 
acumulación por 
despojo.

Liberación 
de oprimidos 
como acto 
de justicia 
colectiva.

Episodio clave 
de crítica al 
capitalismo 
extractivo.

3x07 Unification III
Reencuentro 
Vulcano–Romu-
lano.

Diplomacia 
deliberativa; 
mediación 
federativa.

Recurso escaso 
(dilitio) como 
problema post-
capitalista.

Reconcilia-
ción intercul-
tural.

Conecta utopía 
comunal con 
tensiones histó-
ricas.

3x08 The Sanctuary

Mundo vulne-
rable dominado 
por Cadena 
Esmeralda.

Evidencia 
gobernanza 
coercitiva sin 
legitimidad.

Economía 
dual: élites vs. 
poblaciones 
subordinadas.

Racismo, 
xenofobia 
y opresión 
como antíte-
sis federativa.

Contraste directo 
entre capitalis-
mo coercitivo y 
communitas.

3x13
That Hope Is 
You, II

Restauración de 
la Federación.

Cooperación 
interplanetaria 
como base 
política.

Acceso equitati-
vo al dilitio como 
bien común.

Reencuentro 
social basado 
en empatía.

Representa la 
reconstruc-
ción del orden 
comunal.

4x05 The Examples

Sistema de 
justicia desigual 
heredado de la 
Cadena.

Crítica a mode-
los punitivos.

Visibiliza trabajo 
coercitivo como 
forma de capital.

Contraste 
entre miedo 
(Cadena) 
y empatía 
(Federación).

Examina justicia 
comunal vs. jus-
ticia coercitiva.

Fuente: Elaboración propia
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Temp–Ep
Título del 
episodio

Evidencias 
narrativas 
relevantes

Dimensión 
política 

Dimensión 
económica 

Dimensión 
cultural 

Aporte al objeti-
vo general

4x06
Stormy Wea-
ther

Zora desarrolla 
conciencia 
emocional.

Liderazgo 
distribuido ante 
emergencia.

Recursos admi-
nistrados para 
la supervivencia 
colectiva.

Comunidad 
se redefine e 
integra a IA.

Reconfigura la 
idea de comuni-
dad más allá de 
lo humano.

4x07 But to Connect
Debate sobre 
integrar a Zora.

Ampliación 
del concepto 
de ciudadanía 
política.

Validez 
económica 
del bienestar 
colectivo sobre 
la eficiencia.

Inclusión 
radical e 
intercultural.

Expande la 
utopía comu-
nista hacia 
identidades no 
humanas.

5x05–10
Mirrors –› Life, 
Itself

Búsqueda y 
liberación de 
tecnología de 
los Progenitores.

Rechazo al 
monopolio del 
poder tecnoló-
gico.

Declaración de 
recurso como 
patrimonio co-
mún galáctico.

Herencia 
comparti-
da como 
elemento 
de cohesión 
cultural.

Culmina la visión 
comunal en el 
plano políti-
co-económico.

Fuente: Elaboración propia

Star Trek  
A N Á L I S I S  D E  E P I S O D I O S
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El análisis de los 14 episodios organizados se-
gún las dimensiones política, económica y cultural 
permitió identiБcar patrones narrativos consisten-
tes con la representación de una utopía comunista 
postcapitalista.

Todo este proceso es el resultado de la codiБca-
ción temática, análisis comparado y lectura herme-
néutica siguiendo el enfoque metodológico plantea-
do por Bordwell y ȇompson (2019), Flick (2015) y 
Saldaña (2021).

Dimensión política: gobernanza cooperativa y crí-
tica a modelos autoritarios

El análisis político mostró que la serie emplea un 
modelo de organización social basado en la coope-
ración entre planetas, el consenso y la legitimidad 
comunitaria. Muy diferente a las contrapartes que 
reВejan formas de autoridad como el etnonacio-
nalismo. Los primeros episodios sujetos de análi-
sis (1x01–02) muestran que la narrativa de la serie 
confronta dos modelos políticos: el imperialismo 
identitario Klingon y la gobernanza multilateral de 
la Federación. Esta oposición ideológica funciona 
como un instrumento narrativo para recordar que 
el orden federativo no se sostiene por la fuerza, sino 
por la participación colectiva y la diplomacia (Rod-
denberry, 2017�presente).

La decisión en conjunto de la tripulación de via-
jar al siglo XXXII para detener la destrucción de 
la galaxia (2x13–14) muestra cómo existe una gober-
nanza basada en el consenso, donde la Бgura de un 
líder carismático no es la autoridad que determina 
todo, sino que se lo hace por deliberación común. 
Este patrón está presente en otras temporadas, par-
ticularmente en 4x07, donde la integración de una 
inteligencia artiБcial (Zora), como un ser pensante, 
al cuerpo político de la nave expande el concepto 
de ciudadanía federativa y orienta hacia una lógica 
inclusiva poshumana; todo esto responde a las re-
Вexiones de Hardt y Negri (2000) sobre la amplia-
ción de los sujetos políticos en sistemas comunales 
contemporáneos.

De igual manera, la reconstrucción política tras 
“La Quema”14 (3x03, 3x13) muestra un cambio signi-
Бcativo: la utopía comunista ya no se establece como 

un orden dado y estable, sino como un pensamiento 
frágil que debe reelaborarse mediante procesos de 
negociación diplomática, rearticulación territorial 
y una organización cooperativa. 

Esta interpretación se aleja de series anteriores 
como , donde la Fe-
deración se muestra como un sistema consolidado 
y sin Бsuras. En Discovery la utopía comunista se 
encuentra en una constante disputa; todo esto hace 
que narrativamente sea más compleja y metodoló-
gicamente más coherente con la noción de �utopía 
abierta� de Bloch (1991).

En términos comparativos, los episodios revelan 
que la serie sitúa la política federativa como una 
alternativa explícita frente a modos de gobierno 
autoritarios �como el Imperio Klingon, el Imperio 
Terrano o la Cadena Esmeralda�, evidenciando un 
modelo recurrente: la utopía comunista se deБne no 
solo por sus valores internos, sino por su contradic-
ción sistemática con modelos tiránicos basados en 
jerarquía, violencia y dominación.

Dimensión económica: post-escasez, redistribu-
ción y crítica al extractivismo

En términos económicos se evidencia una clara 
representación de un sistema poscapitalista donde 
el lucro, la acumulación de capital y la propiedad 
privada dejan de ser motores del desarrollo y orga-
nización social. En este contexto la Federación se 
muestra como una civilización post-escasez, susten-
tada por tecnologías que democratizan la produc-
ción (p. ej., replicadores15), eliminando la lógica del 
intercambio mercantil, así como la búsqueda de la 
plusvalía y priorizan el acceso universal a los recur-
sos (Marx, 2017; Marx y Engels, 2012).

En contraste, episodios como Scavengers (3x06) 
y  (3x08) repiten la lógica del capita-
lismo coercitivo mediante la organización Cadena 
Esmeralda, que, utilizando la explotación laboral, 
extractivismo tecnológico y mercantilización de la 
vida reactualizada el individualismo y la búsqueda 
de la riqueza para pocos. Estos episodios sirven para 
reВejar y visualizar de forma crítica las limitaciones 
de los sistemas capitalistas cuando se basan en la 
acumulación por desposesión (Harvey, 2010).

A lo largo de la serie se trata de mostrar los mo-
mentos de redistribución económica, un ejemplo 
es la decisión de garantizar el acceso equitativo al 
dilitio en  II (3x13) se consolida la 

14  Evento provocó una destrucción masiva y la caída de la Federa-
ción Unida de Planetas.

15  Máquinas que crean objetos, comida o cualquier componente a 
partir de energía y materia prima.
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idea de que los recursos principales no pueden ser 
apropiados por individuos o corporaciones, ni que 
pueden servir para generar ganancias para algunos. 
Aunque se presentan escenarios de crisis energéti-
ca, la Federación maneja la gestión comunal de los 
mismos por muy escasos que sean, alineándose con 
la idea de un sistema de propiedad colectiva de los 
medios de producción, deБnición clásica del comu-
nismo (Marx y Engels, 2012).

La temporada 5 finaliza ofreciendo un cierre 
simbólico de la dimensión económica  
(5x05–10), donde la tecnología de los Progenito-
res es establecida como un recurso no puede ser 
mercantilizado ni monopolizado. Esta forma de 
pensar refuerza la ética económica comunista, en 
la que los bienes fundamentales, sean simbólicos 
o materiales, no pertenecen a una corporación o 
individuos, sino que deben ser utilizados por la 
comunidad en conjunto. Esta decisión narrativa 
actualiza la utopía de la franquicia para el siglo 
XXI, donde el conocimiento tecnológico y cientí-
fico se concibe como bien común global, no como 
capital acumulable.

Dimensión cultural: diversidad, solidaridad y am-
pliación del concepto de comunidad

El tema cultural en Star Trek: Discovery es uno 
de los elementos más importantes para entender 
cómo la serie imagina una sociedad postcapitalista 
y comunal. La dimensión cultural demuestra que la 
serie construye un imaginario social basado en la 
diversidad, la empatía intercultural y la solidaridad 
como principios estructurales de la Federación. 

Los episodios iniciales (1x01–02) revelan que el 
choque cultural de dos formas de pensar:  los Klingon 
representan una forma de pensar basada en la pure-
za étnica y el autoritarismo militar mientras que la 
Federación piensa en la pluralidad inclusiva. El con-
Вicto entre T'Kuvma (guerrero klingon) y Michael 
Burnham representa la lucha entre dos culturas, una 
reacia a cambiar y la otra abierta al cambio. 

En (3x07), por ejemplo, la tensión 
de este tipo se repite en episodios de reconciliación, 
donde el encuentro entre Romulanos y Vulcanos 
transcurre en una narrativa de integración cultural 
que va más allá de los antagonismos históricos.

La participación de Zora en la comunidad de la 
nave (4x06, 4x07) expande el entendimiento cultu-
ral de comunidad al añadir maneras de vivir que no 
son biológicas. Este desarrollo narrativo se alinea 
con debates actuales sobre ciudadanía ampliada, 
posthumanismo y sujetos políticos no convenciona-
les, que aparecen en escritos de Morreale (2021) y 
Arnaudo (2021). 

Culturalmente, Discovery presenta conВictos 
de identidad más intrincados que otras series de la 
franquicia, lo cual demuestra que la diversidad no 
es algo dado, sino una práctica diaria que necesita 
ser negociada, reconocida y discutida intercultural-
mente. La Бnalización de esta dimensión se presen-
ta en (5x10), que subraya que todas las es-
pecies tienen un origen común, lo cual fortalece una 
perspectiva ética de unidad y herencia compartida. 
En tanto que los antagonistas simbolizan culturas 
jerárquicas, elitistas y autoritarias que actúan como 
un contrapunto ideológico para fortalecer el ideal 
utópico de la federación.

Fuente:  Star Trek: Discovery,  Paramount+
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Tabla 2 Resultados integrados: patrones transversales

Patrón Descripción analítica Evidencias narrativas relevantes

La utopía comunista se 

construye en tensión

La Federación es un proyecto político que necesita 

rehacerse frente a amenazas externa (imperios auto-

ritarios) e internas, entre ellas la fragmentación o las 

crisis energética.

The Burn y la fragmentación de la 

Federación (T3E03, T3E13); guerras e 

inestabilidad inicial (T1E01–02).

El comunismo represen-

tado es práctico y situa-

cional, no dogmático

La serie muestra un comunismo aplicado a problemas 

concretos (crisis, guerras, colapsos), más que como 

doctrina ideológica rígida; prima la resolución colectiva 

de conflictos.

Decisión de viajar al futuro por consenso 

(T2E13–14); debates éticos con Zora 

(T4E06–07).

La serie actualiza crítica-

mente el legado utópico 

de Star Trek

Mientras que las series previas presentaban una utopía 

estable, Discovery introduce crisis profundas que 

obligan a replantear los fundamentos políticos y econó-

micos del universo narrativo.

Reconstrucción federativa post-colapso 

(T3); ampliación del sujeto político con 

Zora (T4); decisión de no monopolizar 

tecnología ancestral (T5E10).

Fuente: Elaboración propia 

DISCUSIÓN
Los resultados obtenidos a partir del análisis 

de los episodios seleccionados de la serie Star Trek 
Discovery permiten aБrmar que la serie representa 
una de las aproximaciones más complejas y contem-
poráneas del comunismo utópico dentro de la fran-
quicia de Star Trek.  

A diferencia de series anteriores que presentaban 
al comunismo utópico como algo estable y consoli-
dado, Discovery presenta un proyecto político-cul-
tural que está en permanente construcción frente 
a problemas externos e internos. Esta característi-
ca sitúa a la serie en los planteamientos de Bloch 
(1991), quién lo denomina como “utopía anticipado-
ra”, es decir, que es una mirada hacia el futuro que 
no plantea un orden cerrado, sino uno en disputa 
que está en permanente cambio y transformación.

Utopía comunista como horizonte dinámico y no 
como estructura estable

Un primer resultado relevante es que, al compa-
rar lo investigado con los estudios previos de fran-
quicia, se puede decir que, mientras que Booker 
(2004) o Jameson (2005) describen la utopía trekia-
na como un fenómeno estable de postcapitalismo, 
en la serie Discovery ese imaginario se tensiona, 
pues la utopía está en constante reconstrucción des-
pués de los eventos de “La Quema”. De esta manera, 
la Federación deja de ser un organismo ahistórico y 
se convierte en un proyecto vulnerable que se pue-

de fragmentar, perder legitimidad y tener crisis de 
gobernabilidad.

Esta perspectiva refuerza el uso de la ciencia Бc-
ción como espacio de reВexión sobre futuros po-
sibles, idea difundida en los trabajos de Jameson 
(2005). Discovery en su narrativa muestra proble-
mas actuales, logrando que el espectador pueda vin-
cular la Бcción con los problemas reales que tiene 
el capitalismo hoy en día (desigualdad global, crisis 
energética o la tensión entre energía y poder).

Crítica al capitalismo como eje narrativo 
articulador

El análisis reveló que están presentes estructuras 
económicas capitalistas vigentes en la serie, como 
la organización Cadena Esmeralda. Esta presencia 
sirve narrativamente para resaltar los valores comu-
nales de la Federación. El contraste que surge entre 
un modelo de redistribución (Federación) y los sis-
temas extractivistas y coercitivos (Cadena Esmeral-
da), concuerda con las nociones de acumulación por 
desposesión que señala Harvey (2010).

Queda demostrado que la serie sirve para refor-
zar la postura crítica de la franquicia, pero también 
actualiza la denuncia hacia las nuevas formas de 
explotación tecnocientíБca y comercio ilegal que 
tiene el neoliberalismo en el siglo XXI. Su narrativa 
permite visualizar la lucha entre el lucro y el bien 
común. Así, la Federación es presentada como un 
proyecto poscapitalista, que, si bien no eliminó al 
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capitalismo en sus historias, debe enfrentar su ame-
naza constantemente.

Dimensión cultural: identidad, diversidad y nuevos 
sujetos comunitarios

Discovery en sus historias problematiza la di-
mensión cultural de la utopía comunista. Si bien 
otras series de la franquicia mostraban una diversi-
dad amplia de razas y formas de pensar. Discovery 
narra conВictos culturales más intensos donde se 
muestra que la diversidad es una práctica política 
donde la negociación y el reconocimiento están im-
plícitos. Esto se evidencia en episodios de reconci-
liación intercultural (UniБcation III) y en la inte-
gración de Zora como miembro de la comunidad 
política.

En la narrativa de la serie, el introducir a un 
ser artiБcial como parte de la comunidad política 
con voz y voto es una innovación en el marco del 
comunismo narrativo de la franquicia. Este gesto 
coincide con discusiones del posthumanismo, en 
tanto que cuestiona las fronteras tradicionales de la 
comunidad política (Arnaudo, 2021). La inclusión 
emocional y moral de Zora genera tensiones inter-
nas en la serie porque varios de sus protagonistas se 
preguntan: ¿puede una inteligencia artiБcial parti-
cipar en decisiones éticas y políticas sin reproducir 
formas tecnocráticas de control? Discovery intenta 
resolver esta cuestión a través de deliberaciones de-
mocráticas, pero deja abierta la pregunta, y con ello 
conБrma la idea de que toda utopía es provisional.

Continuidades y rupturas con el canon de la fran-
quicia

La serie Discovery ha sufrido un arco evoluti-
vo del discurso político de Star Trek tradicional. 
En términos de continuidad, se mantiene el ideal 
utópico de Rodenberry (2017), que se basa en la 
diversidad, la cooperación y la ausencia de pro-
piedad privada. Sin embargo, Discovery intro-
duce tres rupturas importantes: Primero plantea 
una utopía que es inestable, lo cual no se presen-
taba en otras series anteriores de la franquicia; A 
diferencia de las primeras series donde la tecno-
cracia servía como camino para el consenso, en 
Discovery la política federativa se vuelve delibe-
rativa. Finalmente, el poscapitalismo ya no es un 
estado definitivo; al contrario, es un lugar inaca-
bado y amenazado.

Estas rupturas modernizan el discurso de la uto-
pía en la franquicia al ir dirigido a un público con-
temporáneo que enfrenta crisis ecológicas, energé-
ticas y económicas. Al mismo tiempo responden a 
la necesidad de imaginar futuros alternativos vero-
símiles y críticamente complejos.

Límites, paradojas y contradicciones internas de la 
utopía federativa

Finalmente, todo el trabajo de investigación 
deja evidenciar una paradoja estructural que ya fue 
mencionada antes por Jameson (2005): la diБcultad 
de representar formas de organización comunistas 
desde un aparato cultural capitalista. Discovery es 
un producto de la industria global del entreteni-
miento, Бnanciado y distribuido por plataformas 
de streaming; esto signiБca que la utopía comunista 
que propone tiene sus cimientos en los marcos cul-
turales del capitalismo que critica.

La serie imagina un futuro sin propiedad priva-
da ni escasez, pero lo hace apelando a recursos na-
rrativos, valores estéticos y estrategias de mercado 
propias del capitalismo contemporáneo. Esta con-
tradicción no invalida el proyecto utópico narrati-
vo, pero sí señala un límite epistemológico para las 
representaciones de alternativas sistémicas dentro 
de medios industriales. En ese sentido, Discovery 
conБrma lo que apunta Jameson: “Es más fácil ima-
ginar el Бn del mundo que el Бn del capitalismo”.

CONCLUSIONES
El análisis cualitativo de Star Trek: Discovery 

permitió mostrar que la serie es una de las repre-
sentaciones más elaboradas, en su narrativa, actual-
mente de la utopía comunista en la ciencia Бcción 
televisiva. A partir del estudio de los catorce episo-
dios seleccionados y considerando las dimensiones 
política, económica y cultural, se entiende que la 
serie plantea un modelo de sociedad poscapitalista 
que se construye no como un sistema acabado, sino 
como un proyecto dinámico que está sujeto a ten-
siones, crisis y procesos de reconstrucción.

En la dimensión política se observa que la Fede-
ración funciona como una comunidad sostenida en 
principios de cooperación, consenso y legitimidad 
colectiva. Lejos de una estructura rígida, Discovery 
deja claro que la gobernanza comunal debe enfren-
tar amenazas externas —imperios autoritarios, cor-
poraciones coercitivas� e internas, como la frag-
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mentación o la pérdida de institucionalidad. Esta 
característica sitúa a la serie en lo que Bloch (1991) 
llama una �utopía anticipadora�, donde lo comunal 
opera como un horizonte ético siempre en proceso 
de perfeccionamiento.

En cuanto a la dimensión económica, la narra-
tiva elabora una crítica directa al capitalismo ac-
tual en lo referido al extractivismo, la acumulación 
por despojo y la explotación laboral. La Federación 
emerge como contraste poscapitalista que se basa 
en la redistribución equitativa de recursos, la eco-
nomía de post-escasez, así como el negar la mercan-
tilización de bienes esenciales. 

Desde la dimensión cultural, la serie muestra que 
la empatía, la diversidad y la solidaridad son los pi-
lares de la comunidad federativa. Discovery incluso 
amplía esta noción al integrar formas de vida que 
no responden a la biología, como la IA Zora; esto 
sugiere una propuesta comunitaria que va más allá 
de la identidad humana actual. Esta expansión cul-
tural reaБrma la noción de que la utopía comunista 
no se queda solo en lo político o lo económico, sino 
que pasa por lo ético, simbólico y afectivo.

El estudio también permite aБrmar que Dis-
covery introduce rupturas importantes respecto a 
series anteriores de la franquicia. La utopía ya no 
aparece como un estado plenamente consolidado; 
al contrario, parece un sistema vulnerable y perfec-
tible. La presencia de crisis estructurales �como 
“La Quema”— y de actores capitalistas agresivos —
como la Cadena Esmeralda� le permite a la serie 
interactuar con problemáticas del capitalismo con-
temporáneo, como la crisis energética, la desigual-
dad global y las tensiones identitarias.

Finalmente, se reconoce que toda representación 
utópica creada dentro de la industria cultural ca-
pitalista tendrá límites inherentes, como advierte 
Jameson (2005). No obstante, esta paradoja no in-
valida la fuerza crítica de la serie; por el contrario, 
conБrma la importancia de la ciencia Бcción como 
un laboratorio simbólico desde el cual se puede ima-
ginar modelos alternativos de organización social y 
se puede cuestionar el supuesto sistema vigente.

En resumen, Star Trek: Discovery no solo actua-
liza la utopía comunista en el universo Star Trek, 
sino que también por medio de sus historias crea si-
tuaciones de conВicto, diversidad y reconstrucción 
de ideas. La serie en sus relatos invita a reВexionar 
sobre la sociedad para comprender las políticas, 

económicas y culturales del presente, además, con-
Бrma que la ciencia Бcción sigue siendo un instru-
mento crítico para pensar futuros más equitativos, 
cooperativos y solidarios.
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